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Resumo: Esta investiga¢ao teve como principais finalidades: verificar se nos manuais escolares de
Educagao Visual e Tecnoldgica ha equivaléncia de representacao entre arte ocidental (europeia e norte-
americana) e nao ocidental; o trabalho artistico de mulheres ou homens. Aferiu-se, ainda, sobre a
presenca/auséncia de parimetros de contextualizacdo das obras de arte apresentadas. O estudo
desenvolveu-se sob a perspectiva de um estudo de caso, sendo a analise de conteudo —analise categorial
- a técnica de investigacao utilizada. A populagio foi constituida pela totalidade dos manuais de Educa¢ao
Visual e Tecnoldgica adotados pelas escolas do concelho de Barcelos e a amostra consistiu nos dois
manuais mais frequentes. Os resultados obtidos mostram, nos manuais analisados, uma grande
predominancia da arte ocidental produzida por homens, nao revelando a diversidade da produgdo
artistica universal criada por artistas de ambos os sexos e nao fomentando o desenvolvimento da
compreensao sobre a diversidade étnica, social e cultural.
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1. Introdugiao

Nas plurais sociedades dos nossos dias, onde interagem grupos humanos com
culturas, valores e interesses diversos, geram-se questoes, tensoes e conflitos em relacdo a
diferenca do “Outro”, para as quais ¢ necessario encontrar solu¢oes. (COELHO, 2008;
SIQUEIRA, 2003).

Em todo o mundo, por acio, principalmente, de organiza¢des nao governamentais
e movimentos sociais, ganham crescente visibilidade as questoes multiculturais relacionadas
com a “(...)valoriza¢ao das identidades plurais de género, raga, padroes linguisticos, étnicos,
culturais e outros (...)” (CANEN & XAVIER, 2005, p.334).
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Toda a historia portuguesa estd, indelevelmente, marcada pelos contactos com
outros povos e culturas. Deste modo, a educagao em geral, e particularmente a educagao
artfstica, nunca devera ser encarada numa perspectiva etnocéntrica que subverte o caracter
da nossa identidade cultural, em cuja génese esta todo um percurso de convivéncia e
mutuas influéncias. Uma visao multicultural sobre a arte e a cultura é fundamental na formacao
das nossas criancas, de modo a dota-las de uma atitude critica e aberta a diversidade do
mundo. (MOURA, 2002a, 2002b, 2004, 2009).

Por outro lado, a discriminacao da mulher na sociedade estende-se ao dominio
artistico, perpetuando uma situagdo em que a artista feminina ¢é relegada para um plano
secundario, ao longo da historia da arte ocidental. (BETTERTON, 1987, CRUZ, 2009,
CRUZ & MAGALHAES, 2009; LOPONTE, 2002, 2004; MASON, 2001; MOURA &
CRUZ, 2000).

A sociedade portuguesa nao escapa a esta regra, continuando, ainda hoje, muito
marcada por questdes relacionadas com o preconceito e discrimina¢ao das mulheres,
perpetuando a “(...) invisibilidade — a omissao da existéncia das mulheres dentro de diversas
areas das humanidades, ciéncias sociais e artes.”. (MOURA & CRUZ, 20006, p. 47).

A escola, através dos discursos que veicula, desempenha papel fundamental na
construcao dos géneros, contribuindo, muitas vezes, para o incremento do preconceito e
da discriminacdo contra as mulheres. (ANDRADE, 2010; LOPONTE, 2002, 2004;
MAGALHAES, 1998; SILVA, 2000).

Tendo em conta as questdes ¢ o contexto anteriormente discriminados, e
considerando, por um lado, a importancia dos manuais escolares na veiculagao de discursos
que, em contexto educativo, exercem influéncia sobre os modos de ver, pensar e agir das
nossas criangas (DIONiSIO & CASTRO, 2009) e, por outro, a importancia da utilizagao
da imagem em contexto educativo, mais concretamente no campo da educa¢ao em arte
(BARBOSA, 2000; CALADO 1994; LOPONTE, 2004), a investigacao que agora se
apresenta teve como principal finalidade verificar se os manuais escolares de Educagao
Visual e Tecnologica estao adaptados as exigéncias e necessidades de formagao das nossas
criangas, no sentido de, através da universal linguagem das artes visuais, prepara-las para a
plena vivéncia numa sociedade onde o contacto e a intera¢do entre grupos com diferentes
valores socioculturais devem ser vistos como uma troca reciprocamente enriquecedora.
Assim, procurou-se verificar se nestes livros didacticos ha equivaléncia de representacao
entre arte ocidental (europeia e norte-americana) e nao ocidental, tal como entre arte
produzida por mulheres ou homens, assim como a presenga/ auseéncia de parametros de

contextualizacdo das obras de arte neles apresentadas.
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2. Educagao artistica multicultural

Numa época fortemente marcada por fenémenos de globalizagao, a educagao
artistica devera ser encarada numa perspectiva valorizadora de todas as referéncias culturais.
A apreciagao e estudo da arte de varios povos e culturas ajuda a crianga a compreender a
importancia da producido artistica em varios contextos socioculturais e a diversidade do
mundo em que vive, podendo constituir a porta de entrada para uma compreensao mais
alargada sobre a pluralidade, preparando-a para uma vivéncia efectiva numa sociedade
multicultural (CHALMERS, 1996; COWLISHAW, 1988, MASON, 1995; MASON &
DANIEL). Como defende Graeme Chalmers (1996) o multiculturalismo abala os
fundamentos da educacdo ao considerar que qualquer sociedade pode existir e prosperar
na pluralidade.

Segundo Rachel Mason (1995), para que a educacio artistica va além de niveis
superficiais e folcloristas, ¢ necessario ter em conta métodos, propostas e conhecimentos
da antropologia e da teoria social e deixar de lado as perspectivas tradicionais/eruditas/
ocidentais sobre a arte e a cultura que nao se coadunam com os propositos da reconstru¢ao
social e de uma auténtica compreensao/valorizacao da arte e dos artistas/artesios nao
ocidentais.

De acordo com Graeme Chalmers (1996) a educagao artistica multicultural
promove: a compreensao intercultural, sobretudo através da identificagcdo de semelhangas
nos papéis e funcoes da arte em cada grupo cultural e suas relagbes com os demais; o
conhecimento e a valoriza¢ao da prépria herancga cultural e artistica e da diversidade étnica
e cultural da sociedade; a identificacdo — em todas as areas da arte — do etnocentrismo, do
estereotipo, da discriminacao, do preconceito e do racismo.

Autores como Terry Cowlishaw (1988), Teresa Eca (2009), Rachel Mason e Sudha
Daniel (1993), Anabela Moura (2002a, 2002b, 2009) e Anabela Moura e Angélica Cruz
(20006) reforcam estas ideias, quando defendem que uma abordagem multicultural em arte
deve, além de incrementar o conhecimento e valorizacao de outras sociedades e culturas,
encontrar formas de promover a reducdo de atitudes e comportamentos racistas e
xenofobos.

Para Ana Mae Barbosa (2000) a arte/educacio pés-moderna tem assumido a
diversidade cultural — raca, etnia, género, classe social, diferenca fisica ou mental — como
um dos seus principais enfoques. Neste enquadramento, Angélica Cruz (2009) pronuncia-
se sobre o papel da educacdo em arte no rebatimento de preconceitos relacionados com

a producio artistica de mulheres e o seu papel no mundo, predominantemente masculino,
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da arte. Referindo-se a marginalizacdao das formas de arte popular ou biddenstreans — muitas
vezes associadas ao trabalho criativo das mulheres — defende que a educacao artistica deve
contribuir para combater estas concep¢des dominantes no universo da arte “(...)
problematizando a constru¢ao do mundo e das visoes sobre o mundo assentes em dois
grandes universos distintos: o masculino e o feminino, cujos estere6tipos ainda atravessam
culturas e condigoes sociais e académicas.” (p. 17). Segundo a autora, uma educagao em
arte que nao realce as questoes hierarquicas de género condicionantes da valorizagao social
do trabalho artistico de mulheres e homens sera sempre uma educagiao incompleta, na
medida em que nao promove uma cidadania assente em valores inclusivos e democraticos
em relagdo as mulheres, considerando que “(...) o objetivo da educacdo em arte deveria
ser a constatagao e assuncao das diferencas sexuais e nao a sua eliminagao.” (p. 235).
Rachel Mason (2001) ¢ outra autora que revela preocupagoes sobre a exclusao, no
mundo da arte em geral e na educagdo artistica em particular, das produgdes artisticas
femininas de caracter hbiddenstreamr como tapecaria, tecelagem, decora¢io do corpo ou
ceramica, questionando a sua menoridade e exclusao do universo artistico e da educagio,
defendendo que esta marginalizacio nao se coaduna com uma educagio artistica “(...)
pos-moderna, que € eclética e pluralista (...)” (p. 13), e que deve abranger todas as formas

de expressio, incluindo as artes de cariz popular e tradicional.

3. A invisibilidade da mulher no mundo da arte

A histéria das mulheres foi escrita por homens. A histéria universal é a histéria dos
homens, na qual as mulheres sao silenciadas, ignoradas e submetidas ao dominante poder
masculino. A participa¢do da mulher nos principais acontecimentos historicos ¢é reduzida a
condicao de espectadora. Nesta historia, as mulheres sao, essencialmente, identificadas através
da sua imagem fisica, a0 passo que os homens siao associados ao poder e a intelectualidade.

Para Maria Celeste Andrade (2010) os papéis sociais do homem e da mulher sao
marcados por todo um percurso histérico, religioso e cultural que, ao longo dos séculos,
veiculou concepgoes, mitos e tabus ainda hoje presentes e enraizados na memoria colectiva.
Os géneros sao construgoes influenciadas por multiplos contextos histéricos e discursivos:
“Mulheres e homens, enquanto sujeitos, sao realidades historicas construidas, que se definem
no ambito cultural e social onde se origina a sua significacdo e essa ¢ imersa em meio a
diversas formas de luta e de resisténcia.” (p. 56). Para esta autora, as diferencas e desigualdades

de género e sexualidade sao construidas no seio das intricadas redes de poder, que ¢
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necessario compreender para desconstruir essas supostas verdades.

As imagens de corpos femininos “ideais” e estereotipados marcam o nosso
quotidiano de consumidores de imagens, inflamando o imaginario das mulheres, que
procuram alcangar esses “padroes” de beleza, e o dos homens que se comprazem com o
consumo dessas imagens.

O corpo nu feminino constitui um dos temas mais apelantes na tradi¢ao artistica
do ocidente: “Na histéria da arte ocidental, os corpos femininos sao um tema recorrente,
construindo e consolidando através de pinturas e esculturas um olhar masculino sobre a
imagem das mulheres (...)”. (LOPONTE, 2002, p. 285).

Para a critica feminista estas pinturas classicas de nus femininos equivalem a pagina
3 dos jornais tabléides, porque representam visoes semelhantes sobre a sexualidade feminina.
Trata-se do prazer per si de usufruir da contemplagiao de imagens de mulheres sem roupa.
A cultura visual dominante esta aderegada ao prazer de visualizagio masculino. Este prazer
de ver sem ser visto vai além do erotismo, na medida em que permite a0 homem exercer
o seu poder sobre a prépria imagem. A mulher expde-se ¢ 0 homem nio. Vé sem ser
visto. Ha um espirito vgyerista que se mantém no cinema ou na pornografia. (BETTERTON,
1987).

Angélica Cruz e Maria José Magalhaes (2009) e Luciana Loponte (2002) defendem
que, apesar desta grande visibilidade da mulher nua na arte ocidental, isto ndo significa que
a sua vontade e sexualidade sejam corretamente evidenciadas. Nas imagens dos nus femininos
nao ¢ a sexualidade da mulher, mas a do homem, que esta presente. As imagens da mulher,
nomeadamente na publicidade “(...) celebram e naturalizam um corpo feminino sem voz,
um corpo-objeto do olhar (...)”. (LOPONTE, 2002, p. 289).

Toda a tradi¢ao da pintura europeia, nomeadamente até ao século XX, é marcada
pelo papel do consumidor/patrocinador/cliente masculino, o que contribui para que a
arte reflita, quase exclusivamente, o ponto de vista do homem, traduzido numa supremacia
esmagadora da representa¢ao do nu feminino em detrimento do masculino. A analise da
historia da pintura ocidental salienta a inferioriza¢ao que marca a vida da mulher no ambito
da sociedade em geral, negando-lhe o direito a sua personalidade, representando-a como
objeto de uma forma de ver masculina. (CRUZ E MAGALHAES, 2009; LOPONTE,
2002). Essa perspectiva de representagao produz um discurso de poder que tem efeitos
diretos “(...) nos nossos de ver e entender questoes de género e sexualidade.” (CRUZ E
MAGALHAES, 2009, p. 16).

A esta “visibilidade” da mulher representada na arte — quase sempre sob um olhar

masculino, preconceituoso e discriminatério — contrapoe-se uma invisibilidade enquanto
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artista.

Para Griselda Pollock (1998, citada em LOPONTE, 2002) o facto de as mulheres
nao figurarem na historia da arte, nomeadamente no que se refere aos movimentos
modernistas, ndo quer dizer que ndo houvesse mulheres envolvidas e que o seu papel
nestes movimentos nao fosse importante. Para esta autora, isto apenas significa uma tradi¢ao
apoiada em critérios de género, discriminatorios em relagao as mulheres.

Muitas vezes, para fugirem a ridiculariza¢dao publica, as mulheres que aspiravam a
uma carreira no mundo artistico usaram subterfugios para “invadir” o sacrossanto mundo
da elite masculina como o anonimato ou o pseudénimo masculino. E o caso da literatura,
onde o mais medidtico exemplo é George Sand, em Franca, mas também Daniel Stern,
igualmente em Franca, George Eliot e Currer Bell, em Inglaterra, A. M. Barnard, nos
Estados Unidos, ou E. Marlitt, na Alemanha (ANDRADE, 2010).

De acordo com Georgia Collins e Renee Sandell (1987) a percepgao comum
sobre aquilo que ¢ considerado “grande arte” ¢ influenciada por um conjunto de opinides
de historiadores, criticos de arte, educadores, museus e galerias que veiculam um discurso
elitista e concepgoes sobre as obras que devem, ou nio, ser incluidas neste dominio da arte
erudita ocidental, que designam por arte mainstream. Varios condicionamentos historicos,
de ordem legal, econémica, religiosa e social obstaram a que a mulher pudesse guindar-se
a uma posic¢ao de destaque no contexto, no campo mais visivel e tradicionalmente glorificado
da arte ocidental.

Os valores e praticas da arte mainstrearr foram desenvolvidas e aplicadas num
contexto de dominancia masculina. Para se atingir o estatuto de artista reconhecido, era
necessario possuir capacidades morais, fisicas e psicologicas, como dedicagao profissional,
rasgo de génio, originalidade, espirito competitivo ou espirito de lideranca e inovagao,
comumente associadas a estereotipos de caracteristicas masculinas, levando a que, sobre as
mulheres que alcangaram notoriedade nesta area, se dissesse que pintavam “like a man”
(COLLINS & SANDELL, 1987, p. 15). Os condicionamentos relacionados com os
papéis de género e as atitudes e comportamentos por eles prescritas para as mulheres nao
se coadunavam com os parametros de uma carreira artistica no ambito desta “grande
arte”.

Como afirma Luciana Loponte (2002): “No caso das mulheres artistas, elas sdo
sempre apéendices de alguém: filha de, esposa ou amante de, mae de... Elas e suas realizagoes
precisam ser justificadas a partir da sua relagdo com outros.” (p. 288). A mulher é posta em
causa sempre que ultrapassa os limites estreitos da maternidade e da reproducao, e o

mundo artistico nao escapa aos estereoOtipos e preconceitos que consideram a mulher
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como inferior, apenas legitimando aos homens a pretensao de serem grandes artistas.

A relutancia na aceitagao dos trabalhos das mulheres por parte de galerias e museus,
o casamento, a maternidade, a dependéncia econémica, a op¢ao por formas de arte —
miniaturas, retratos, naturezas mortas — menos valorizadas, a impossibilidade de participar
em exposi¢cdes e competicoes ou a nao valorizacgao no seu periodo de vida, sio outros
fatores relevantes para este clima de invisibilidade das mulheres na histéria da arte wainstream
ocidental. Em relagdo a esta op¢ao por formas de representacao pouco valorizadas, como
naturezas mortas, Luciana Loponte (2002) destaca o fato de as mulheres ser vedada a
entrada em locais, como bordéis, assim como “(...) o acesso a pratica de desenho do
natural com modelo nu, que foi a base do ensino académico e da representacao na Europa
do século XVI ao XIX.” (p. 287).

Em contraponto, as mulheres tém uma grande visibilidade no ambito das artes
hiddenstream — rendas, bordados, tapecaria, ceramica, etc. - mas estas formas artisticas nao
assumem relevancia na historia da arte ocidental. As artes hzddenstream carregam uma tradigdo
de dominancia feminina, transmitidas de gera¢do em gera¢ao, historicamente enquadradas
em fechados contextos familiares, realizadas nos intervalos dos atarefados quotidianos de
mulheres, cujo papel principal é o de dona de casa/esposa/maie, desenvolvendo um
trabalho artistico para consumo daqueles que lhes estio mais proximos. Assim, a sua
visibilidade, que ndo o seu valor, é reduzida. (COLLINS & SANDELL, 1987, CRUZ,
2009; MASON, 2001).

4. Metodologia

A investigac¢do realizada concretizou-se como um estudo de caso, apoiado na
analise de conteudo, com utilizagao da técnica da analise categorial (BARDIN, 1995).

A populagao deste estudo foi constituida pela totalidade dos manuais escolares de
Educacao Visual e Tecnologica adotados pelas escolas do concelho de Barcelos, no norte
de Portugal e a amostra consistiu nos dois manuais mais frequentes: Gesto-Imagem: Educacao
Visnal e Tecnolggica 5°/ 6° anos, de Armando Faleiro e Carlos Gomes (2004) e Novo Espiral —
5°/6° anos Edncagao Visnal e Tecnoldgica, de Dinis de Carvalho, Feliciano Gaspar e José Mesquita
(2004).

Nesta investigacao, as imagens de obras de arte analisadas enquadram-se no ambito
comumente designado por artes visuais/artes plasticas como desenho, pintura, colagem,

banda desenhada, artes graficas, gravura, serigrafia, fotografia, escultura, instalacao, design
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ou arquitectura, assim como formas de expressao artistica, vulgarmente referidas como
“arte popular”, “artesanato” ou artes hiddenstrearns, nomeadamente azulejaria, tapecaria,
bordados, rendas, mascaras populares, brinquedos tradicionais, cestaria, olaria ou pintura
corporal. Foram, ainda, consideradas outras formas de expressao como marionetas, fantoches
ou joalharia. Assim, foram estabelecidas categorias que permitiram organizar as imagens
de obras de arte — os elementos que se isolaram, em cada manual, através do znventdrio
(BARDIN, 1995) — de acordo com a sua filiagao geografica: 1) Arte ocidental (Europeia
e Norte-Americana); 2) Arte ndo ocidental. A fim de determinar o numero de imagens
que ilustram obras criadas por mulheres e por homens, dentro destas categorias geograficas
diferenciaram-se as seguintes sub-categorias: A) Autor homem; B) Autor mulher; C) Autor
indeterminado.

Foi desenvolvido um conjunto de parametros de contextualizacdo, através do qual
se analisaram todas as imagens, de forma a verificar a frequéncia de cada um deles: Titulo;
Autor; Data; Localizagio; Dimensoes; Forma de expressio/Médios; Anilise de elementos
visuais; Materiais/Técnicas; Aspectos tematicos; Aspectos historicos/antropolégicos/

sociologicos; Enquadramento na histéria da arte; Outros (adaptado de MARTINS, 2000).

5. Resultados
5.1. Arte ocidental vs Arte nao ocidental

Em um total de 67 imagens inventariadas, o nimero de obras de arte ocidental
apresentado no manual Gesto-Imagem é de 61 (91%), enquanto a arte produzida por artistas
nao ocidentais ¢ representada através de 6 exemplos (9%).

Em relacao ao manual Novo Espiral, foram inventariadas 220 imagens, das quais
213 (97%) constituem exemplos de arte ocidental, enquanto da arte nao ocidental sdo
apresentadas apenas 7 imagens (3%).

Considerando estes dados, que configuram um quadro de enorme predominancia
representativa da arte ocidental, esta realidade nao se afigura adequada a implementagao
de uma educacio artistica verdadeiramente multicultural, uma vez que nio incrementara
nos alunos a compreensao sobre a diversidade da produgao artistica das varias zonas do
globo e, consequentemente, a percepgao acerca da pluralidade étnica e cultural do mundo
em que VIvemos.

Por outro lado, e cingindo-me ao contexto historico/social portugués, este dominio
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da arte ocidental nao se adequara, quer ao caracter hibrido da nossa cultura, marcado pelos
contatos interculturais com outros povos, quer ao atual quadro sociocultural nacional, cada
vez mais plural em termos étnicos, sociais e culturais.

Estes resultados vao de encontro as opinioes de varias autoras estudadas,
nomeadamente Maria José Casa-Nova (2005), Carlinda Leite (1997), Anabela Moura (2002a,
2002b, 2004, 2009) e Anabela Moura e Angélica Cruz (2000), segundo as quais os principios
democraticos da educagao para todos, que ganham ainda maior pertinéncia no quadro da
multiculturalidade social portuguesa, continuam por operacionalizar plenamente. O curriculo
oficial e o curriculo oculto continuam a sustentar uma visao da cultura sob o prisma da

uniformiza¢do e dos padrdes dominantes.
5.2. Sexo do autor

O numero de imagens de obras artisticas produzida por homens apresentado no
Manual Gesto-Imagen é de 44 (66%), enquanto a arte produzida por mulheres ¢ representada
através de 4 exemplos (6%). 4 obras (6%) sao trabalho de parceria entre dois artistas de
ambos os sexos. 15 obras (229%) sao de autores indeterminados.

Em relacao ao manual Novo Espiral, saio apresentadas 146 imagens de trabalhos
artisticos cujo autor ¢ do sexo masculino (66%), enquanto as artistas mulheres sdo
representadas através de 29 exemplos (13%). 17 imagens (8%) representam trabalhos de
parceria entre dois artistas de ambos os sexos e 28 imagens (13%) sdo de obras de arte
cujo autor nao foi possivel determinar.

Constata-se que, nos dois manuais, a representatividade da arte produzida por
artistas do sexo masculino é muito superior a da arte de mulheres, apesar de este diferencial
ser menos acentuado no manual Novo Espiral.

Considerando estes resultados, as perspectivas emanadas destes materiais
pedagdgicos configuram uma orientagao sobre a arte ¢ a cultura que pode contribuir para
perpetuar a invisibilidade da mulher no meio artistico, destacada nos trabalhos que serviram
de base a sustentagao tedrica desta investiga¢ao, nomeadamente Rosemary Betterton (1987),
Angélica Cruz (2009), Angélica Cruz e Maria José Magalhies (2009), Luciana Loponte
(2002, 2004), Rachel Mason (2001) ou Anabela Moura e Angélica Cruz (20006).

5.3. Sexo do autor vs Zona do globo
Relativamente ao manual Gesto-Imagen, na categoria “Arte ocidental” o nimero de
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exemplos de obras de arte produzida por homens ¢ de 44 (72%), enquanto o trabalho
artistico de mulheres ¢é representado através de 4 exemplos (6,5%). 4 obras (6,5%) sdo
resultado de parceria entre dois artistas de ambos os sexos e 9 das imagens (15%)
representam obras de arte de autor indeterminado.

Em relagdo a “Arte ndo ocidental” ndo foi possivel determinar a autoria das 6
obras apresentadas, pelo que nao é possivel concluir acerca da predominancia por sexo de
autoft.

Realizando idéntica analise do manual Novo Espiral, verifica-se que, na categoria
“Arte ocidental”; o numero de obras de arte de autores masculinos ¢ de 142 (66,5%),
enquanto a arte produzida por mulheres ¢ representada através de 29 exemplos (13,5%).
O numero de obras realizadas em patrceria homem/mulher é de 17 (8%) e as obras cujo
autor foi impossivel determinar, em absoluta seguranca, sao em numero de 25 (12%).

Na categoria “Arte nido ocidental” sdo representadas 5 imagens (71,5%) de arte
produzida por homens, nio sendo apresentado qualquer exemplo de obras de arte de
autoras femininas ou de patrcerias homem/mulher. 2 imagens (28,5%) representam obras
de autores nao identificados.

Estes dados configuram uma espécie de “dupla” discriminagao para com as artistas
mulheres ndo ocidentais. Além da marginalizacdo por pertencerem a uma cultura exterior
ao mundo ocidental, estas artistas parecem set, ainda, discriminadas pela sua condi¢do
feminina. Ana Mae Barbosa (2010) denuncia este tipo de situagao, apresentando o exemplo
de uma pesquisa realizada em 10 galerias de arte de Sao Paulo (Brasil) que, apesar de
registarem varias exposi¢oes de artistas negros, nenhuma delas ter sido de mulheres.

Neste enquadramento, Maria José Magalhdes (1998) invoca o movimento das
feministas “negras”, que tém assumido uma posi¢ao critica em relagdo ao caracter
etnocéntrico das reivindicacbes das mulheres brancas, que pretendem solugoes universais
para as mulheres, “(...) esquecendo a especificidade da opressao étnica e cultural.” (p. 35).
De acordo com esta autora, as orientacoes feministas “socialistas/marxistas” e das feministas
“negras” tem — desde o inicio dos anos 80 do século XX — enfatizado, além da desigualdade
entre sexos, as diferencas de oportunidades entre as proprias mulheres, nomeadamente
entre as da classe média e as trabalhadoras ou entre brancas e nao brancas, alargando o
debate para o interior dos discursos feministas.

Estas tensoes discriminatorias, de cariz racista, conservador e eurocéntrico,
repercutem-se no seio do préprio movimento feminista em arte, nomeadamente no decurso
da década de 1980, traduzindo-se na denuncia, por parte de artistas feministas negras

como Sonia Boyce ou Betye Saar, do dominio da mulher artista branca. (TRIZOLI, 2008).
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5.4. Parametros de contextualizagao

Relativamente aos parametros de contextualizagao, no manual Gesto-Inagen, verifica-
se que os parametros mais frequentes sao: “Autor”, presente em 37 (55%) imagens de
obras de arte apresentadas; “Forma de expressao/médios”, referido em 30 (45%) obras e
“Titulo”, presente em 25 (37%) das 67 imagens de obras de arte. Os parametros de
contextualizagdo que registam menor frequéncia neste manual didactico sao: “Aspectos
historicos/antropoldgicos/sociologicos”, presente em 12 (18%) das obras; “Localiza¢ao”,
com 11 (16%) presencas; “Data”, referido em 3 (4%) obras de arte. “Dimensoes” e
“Enquadramento na histéria da arte” sao parametros nao presentes na contextualizacio
das imagens inventariadas neste manual.

No que diz respeito ao manual Novo Espiral, os parametros mais representados
sao: “Autor”, presente em 162 (74%) das obras apresentadas; “Analise de elementos visuais”,
existente em 103 (47%) das obras de arte; “Titulo”, apresentado em 99 (45%). Os
parimetros menos representados neste manual sao: “Aspectos histéricos/antropolégicos/
sociologicos”, com 24 (11%) presengas; “Aspectos tematicos”, com 6 (3%) presencas;
Dimensdes, presente numa tnica obra de arte (0,5%). O parametro “Enquadramento na
histéria da arte”, ndo esta presente na contextualizacio de nenhuma das 220 obras de arte
apresentadas neste manual.

Apesar de algumas diferencas, também no que respeita aos parametros de
contextualiza¢do, de uma forma global, estes dois manuais apresentam muitas semelhancas.
A titulo de exemplo, “Autor” é o parametro mais frequente nos dois manuais, enquanto o
parametro “Aspectos historicos/antropologicos/sociologicos”, estid entre os menos
representados nestes dois livros didacticos.

A contextualizagdo de uma obra de arte ¢ decisiva para a sua compreensiao por
parte do espectador, neste caso concreto, a crianga. Os aspectos estéticos, antropolégicos
e histéricos/sociais sao fundamentais para um conhecimento informado da obra artistica,
que permite um verdadeiro acesso a arte e a cultura e a compreensao do seu papel e
relevancia na vida das sociedades. (BARBOSA, 2000; OLIVEIRA, 2007).

Encarando a educagio artistica numa perspectiva multicultural, a contextualizagao
social, historica, antropolégica e sociologica pode ser decisiva para estabelecer a diferenga
entre uma compreensao da obra de arte e da cultura onde se insere, ou, na sua auséncia, o
refor¢o de estereotipos e preconceitos em relagao a essa cultura ou grupo étnico. (BARBOSA,
2000; COWLISHAW, 1988; MASON, 1995, 2001; MASON & DANIEL, 1993; MOURA,
2002a, 2002b).
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Ana Mae Barbosa (2000) argumenta que a leitura de uma imagem, enquanto
mensagem visual, ndo se pode circunscrever a mera analise quanto a “(...) forma, cor,
linha, volume, equilibrio, movimento, ritmo, mas principalmente ¢ centrada na significa¢ao
que estes atributos em diferentes contextos conferem a imagem (...)” (p. 9). Esta
compreensao da arte permite a crianga a aquisicdo de competéncias que lhe permitem
conhecer melhor o mundo, incrementar o autoconhecimento e desenvolver “(...) um espirito
curioso, questionador e interventivo, preparando-a para melhor interpretar a realidade e
manifestar-se ativamente na sociedade.” (OLIVEIRA, 2007, p. 67-68).

6. Conclusoes

Considerando os resultados desta investigacao pode-se inferir que os estudantes
do concelho de Barcelos que utilizam os manuais escolares de Educagao Visual e Tecnolégica,
agora analisados, tenderdo a desenvolver uma perspectiva enviesada sobre a arte universal,
atendendo ao enorme predominio de representacao da arte ocidental — europeia e norte-
americana - em detrimento da arte produzida em culturas extetiores a esta zona geografica/
cultural. Esta supremacia de representacdo da arte ocidental niao se adequa, quer as
caracterfsticas plurais da nossa atual sociedade, quer ao carater multicultural da cultura
portuguesa, resultado de um trajeto histérico pleno de contatos com outros povos.

Por outro lado, os resultados obtidos configuram, também, uma marginalizagdo
da mulher no mundo da arte e da cultura. Esta reduzida visibilidade da mulher artista,
nestes manuais portugueses, podera contribuir para que os alunos desenvolvam a perspectiva
de que, ao longo da histéria da arte, tera havido um muito reduzido numero de artistas
femininas e que estas sao “menores”’, menos “geniais” e menos criativas do que os homens,
promovendo o desenvolvimento de estere6tipos e preconceitos em relacao ao papel da
mulher no mundo da arte e na sociedade em geral.

Varios dos autores estudados, nomeadamente Maria Celeste Andrade (2010),
Luciana Loponte (2002, 2004), Maria José Magalhaes (1998) e Tomaz Tadeu da Silva
(2000) refletem sobre a influéncia dos discursos educacionais na constru¢ao dos papéis de
género. Como afirma Maria Celeste Andrade (2010) é, também, na escola que “(...) meninos
e meninas se imbuem dos principios civilizatorios que envolvem as nogoes de cidadania
(...) e (...) sobre os papéis de homens e mulheres nas praticas sociais.” (p. 14).

Partindo destes pressupostos, esta reduzida visibilidade da produgao artistica da

mulher nos manuais escolares de Educacao Visual e Tecnoldgica pode influenciar a percep¢ao
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sobre conceitos e papéis sociais associados aos diferentes sexos. Os alunos que contatam
com estes materiais pedagogicos poderao desenvolver uma visao sobre a arte e a cultura
que correspondera a uma perpetuacao da superioridade da arte ocidental, produzida por
homens.

No que diz respeito a contextualizacdo das obras de arte apresentadas nestes manuais
conclui-se que esta se apresenta deficitaria. Relativamente aos aspectos histéricos,
antropolégicos e sociologicos, vertentes fundamentais para a compreensao do trabalho
artistico e sua importancia em qualquer contexto civilizacional, o parametro respectivo —
“Aspectos historicos/ antropoldgicos/socioldgicos” — encontra-se entre 0s menos presentes
nas imagens destes livros didaticos.

Em conclusio, a utilizagao destes manuais devera ser acompanhada da analise de
exemplos contextualizados de obras de arte de culturas nao ocidentais e trabalhos artisticos
de mulheres, de modo a compensar a visao dominante que neles impera de “(...)

supremacia de valores masculinos, brancos e europeus.” (LOPONTE, 2002, p. 296).
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Notas

! Disciplina de arte-educacio do 2° ciclo do ensino basico em Portugal (5° e 6° anos de escolaridade).
Fundamenta-se num caricter integrador entre as vertentes visuais/estéticas e técnicas/tecnoldgicas.
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Art, multiculturalism and gender
issues in textbooks

of Visual and Technological Education

Abstract: This study was intended to verify in the in the school books of Visual and Technologic
Education there is equivalence between representation of western art (european and north american)
and not west, and between art produced by women or men, well as the presence/absence of
contextualization parameters of works of art presented. Methodologically developingitin a case study
perspective, the investigation technique used was content analysis - categorical analysis. The population
was made up of all the Visual and Technologic Education books employed by schools of the
municipality of Barcelos and the sample consisted of the two most frequently employed ones. The
results convey, in the books that were studied, a major prevalence of western art produced by male
artists , not presenting the variety of universal art production by artists of both sexes, not encouraging
the understanding of the ethnical, social and cultural diversity.
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