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Resumo: Este artigo faz uma leitura critica do conto Quase de Verdade (1999), de Clarice
Lispector, com vistas a compreender a constitui¢ao da intertextualidade no processo de
escrita/escritura da obra.
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rice Lispector, in order to understand the constitution of intertextuality in the process
of writing / writing the work.

Keywords: scripture - intertextuality - Quase de Verdade - Clarice Lispector.

Primeiras entradas:

[...] o texto ¢ lembranga de uma outra tela. Texto que se lembra de
um texto anterior. O grau zero da escritura nao existe ¢ talvez jamais
tenha existido. A literatura ¢ sempre de segundo grau, nio em rela-
¢ao a vida ou a realidade social de que ela seria mimesis (Auerbach),
mas em relagio a ela mesma, ¢ o pldgio ndo ¢ sendo um caso parti-
cular dessa escritura sempre derivada de uma outra.
[SCHNEIDER, Michel. Ladroes de palavras. 1990 p.63]

O objetivo desse ensaio curto ¢ discutir como a pratica de escrever de
Clarice Lispector (1925-1977) funciona como espécie de “lembranga circular”
que faz o leitor recordar da imagem-corpo do escritor ali interposto e que sao
retomados pelo sujeito-leitor de sua obra. Com base na leitura do livro Quase de
Verdade procuramos, com um certo cuidado e sem, no entanto, querer abarcar a
totalidade, verificar com se dao os varios niveis de intratextualidade e intertextu-
alidade na constru¢ao narrativa.
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Clarice Lispector ¢ mestra em tecer teias que se interligam numa danga
magica e que, por isso mesmo, de algum modo, refor¢am que nada do que escre-
ve € ao acaso. Cada signo ou pistas - personagens metdforas, nomes, pequenos
detalhes para o leitor - ou mesmo recursos de retdrica, assumem configuragoes
estratégias e romanescas trangando uma atmosfera de significados tinicos no con-
texto narrativo.

Dona de uma linguagem peculiar e de uma estilistica reconhecivel que
chamam o leitor a participar do texto, intrigando-o e seduzindo-o com virios
recursos linguisticos, Clarice constréi marcas inconfundiveis. Quem poderia co-
megar uma obra com uma virgula e terminar com dois-pontos? Suas narrativas
comeg¢am de mansinho, como que mostrando os bastidores, criando uma atmos-
tera propicia para sua trama; aos poucos, o enredo vai crescendo e inquietando o
leitor, e de repente, ele se dd conta de que nio sabe onde essa historia vai dar.

Suas obras nunca sao previsiveis € nao terminam na ultima pagina do
livro; o leitor fica tentando decifrar o porqué disso, imaginando uma continuagao,
um final, solugbes; tenta colocar-se no lugar da autora. Em vao. Clarice parece
uma aranha - retomando a metdfora do texto como hifologia?, segundo Barthes
- fazendo travessuras e instigando a imaginagao.

Em suas obras, Clarice revela-se nas entrelinhas, sera? “Tenho vdrias ca-
ras. Uma ¢ quase bonita...” ¢ uma incégnita. Os disfarces permeiam sua vida e
obra e, consequentemente, suas narrativas. “Ela possuia dignidade do siléncio.
Seu porte altivo era todo contido e movia-se pouco.” (BORELLI, 1981. p.11)
“Os olhos tinham o brilho bago dos misticos. Pareciam perscrutar todos os misté-
rios da vida: profundos, serenos, fixavam-se nas pessoas...”.

Talvez seja piegas declarar que Clarice assemelha-se a um caleidoscopio?,
mas nao encontramos outra metafora para descrever uma escritora que ainda
hoje, através de suas obras, tais como A hora da estrela (1977) sua lenddria Maca-
béa, A aprendizagem ou livro dos prazeres (1969) e a fascinante Lory e Ulisses, Per-
to do coragio selvagem (1994), A vida intima de Laura (1974), O mistério do coelbo
pensante (1967), Quase de verdade (1978), e tantas outras obras primas destinadas
a adultos e criangas, que invadem o imaginario do leitor ¢ ganham indmeros pré-
mios reconhecidos no Brasil e exterior.

Em sua literatura encontraremos fragmentos da prépria escritora, ora reve-
lando-se, ora escondendo-se, por meio de muitas faces, como em sua vida se escon-
dia através de suas maquiagens, joia e em pseudonimos. Encontraremos, também,
personagens e narradoras com o nome “Clarice”, humano e bicho com o nome de
“Ulisses” (nome de seu cachorro), uma mae sem tempo, escritora que mata o pei-
xe que seu filho tanto pedira para cuidar com todo carinho (lembrando um pouco
a vida familiar da autora), mulheres que acabam descobrindo que podem pensar,
agir, realizar-se, conquistar e fazerem revelagdes apos tirarem suas “mdscaras”.

2 Texto, para Roland Barthes, quer dizer tecido, hifologia. Ler BARTHES, Roland. Le
plmsw du texte.Paris. Seuil. 1973.

“Mas sou caleidoscopica: fascinam-me as minhas mutagoes faiscantes que aqui
caleidoscopicamente registro”. [LISPESCTOR, C. Aguﬂ viva, 1980, p.29]
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Parece-nos uma ironia as personagens comegarem com uma vida comum,
acontecer-lhes algo que as desestruturam e serem obrigadas a jogarem “fora” todo
o “eu” que elas criaram, para descobrirem um verdadeiro eu em outros discursos.
Ironia vinda de alguém que ¢ mestra em esconder-se e revelar-se nas entrelinhas®.

1. Ouase de verdade: e a histdria é assim

Quase de Verdade ¢ uma obra que instiga varios didlogos, como toda po-
ética clariceana. Além do titulo-paratextual que nomeia o livro, ela - a obra - in-
daga o leitor, através do cachorro, questionando paradigmas: “... Era uma vez...
Era uma vez: eu...” anuncia o cachorro Ulisses, que estabelece, inicialmente, uma
desconstru¢ao dos contos de fadas e a0 mesmo tempo resgata os personagens, tais
como: aranha, bruxa; dentro de uma visio contemporinea, transmitindo ao leitor
sensivel, as nuances de uma vida normal ou quase normal.

De viés totalmente metalinguistico, Ulisses, nesta obra, anuncia para Cla-
rice (personagem, que € escritora) e ela vai registrando a histéria que segue uma
sequéncia linear, sendo que em alguns momentos, ha digressoes, onde Ulisses in-
terrompe a narrativa para ouvir o canto de um pdssaro, “... Quando eu contar mi-
nha histéria vou interrompé-la as vezes quando ouvir o passarinho.” Ele, de certa
tforma, assume a postura de um cachorro muito atento ao que acontece a sua volta.

Ao iniciar sua histdria, comega apresentando-se ao leitor, ... Sabe quem
sou eu? Sou um cachorro chamado Ulisses...”; explicando suas histérias para Cla-
rice e, ela, por sua vez, entende/traduz os latidos e escreve o que ele conta; des-
creve suas qualidades e seus defeitos. Ulisses, como um bom observador e com
extrema sensibilidade, vai latindo para sua dona o cotidiano de sua vizinha ...
tudo corria em paz naquela zona...” o comportamento dos animais e das plantas,
até que um dia algo muda essa rotina. O cachorro-aventureiro conta, no meio da
narrativa, como a infelicidade da figueira influenciou na vida dos galindceos ...
mas a felicidade nao durou muito. E a culpa foi da figueira que nio se sabe por
que nunca dera figos...”.

A figueira, movida pela angustia de no ser mais util e pela inveja da
telicidade dos galindceos, resolveu explora-los com a ajuda da bruxa Ox¢lia. «...
a figueira juntava ovos que nao era vida e tudo para vender e virar miliondria. E
nada pagava as galinhas...”. O galindceo, por sua vez, nao aceitou a exploragao,
reuniu-se para conquistar a liberdade “... as galinhas todas, lideradas pelo presi-
dente e pela presidenta delas... estavam livres, enfim...”. Ao final da histdria, -
ainda que nao exista fim -, abre-se um novo questionamento em que o leitor fica
convidado a continuar refletindo sobre o que ¢ “certo” e o que ¢ “errado”. “... Até
logo, crianga! Engole-se ou nao se engole o carogo? Eis a questio.”

Quantos aos personagens da narrativa temos: a) Ulisses, o cachorro-nar-
rador; b) humanos: Oniria, Onofre e Oquequé, com uma participagao secunda-
ria; ¢) as nuvens: Ox¢lia a bruxa md e Oxald a bruxa boa, também personagens

4 “Tudo acaba mas o que te escrevo continua. O que é bom, muito bom. O melhor ainda

nao foi escrito. O melhor estd nas entrelinhas” (LISPECTOR, 1980, p.96).
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secunddrias; d) galindceos: Ovidio e Odisséia, que levam os galindceos a refleti-
rem sobre a exploragao que estao sofrendo e lideram a revolugao, por isso sao os
personagens principais do segundo plano narrativo; e) a figueira, como antago-
nista movida pela inveja, tenta acabar com a vida boa das galinhas.

O tempo, em Quase de Verdade, segue uma sequéncia cronoldgica de dias,
em que os galindceos, no quintal da casa vizinha, passam por uma transformagao
de comportamento e sao for¢ados a pensar no bem comum. Depois de resolvido
o problema, eles partem para conhecer novas terras, ao encontro de novas des-
cobertas ... Vamos deixar que eles visitem outras terras por que pode ser que
encontrem uma comida nova...”

Quase de Verdade ¢ uma fibula, em que fica nitida a exploragao dos sujei-
tos visando ao lucro. Ulisses, enquanto narrador autodiegético no primeiro plano
da narrativa, tematiza a propria fungao da escrita e a fungao do narrador - como
em muitas narrativas da escritora. Todavia, no segundo plano, o foco narrativo
passa a ser a observagao de Ulisses sobre o quintal da vizinha, transformando,
assim, a posi¢ao do narrador para heterodiegético (narrador em terceira pessoa).

II. Teias que se interligam

Meu enleio vem de que um tapete ¢ feito de tantos fios que nao
posso me resignar a seguir um fio s6; meu enredamento vem de que
uma histéria € feita de vdrias historias.

[LISPECTOR, Clarice. Os Desastres de Sofin. In: Felicidade Clandes-
tina. 1988. p.100]

Clarice Lispector ¢ mestra em tecer “teias” que se interligam numa danga
magica. Nada nas obras da escritora ¢ ao acaso, cada detalhe, nome, simbolos sao
pensados no contexto narrativo e nas significagdes que assumem. Ao abrir uma
obra de Clarice, o leitor enovela-se nessa teia mdgica e adentra num universo
cheio de conexdes com a obra da autora (intratexto), e outras da literatura cldssica
(intertexto).

Quase de verdade é¢ uma obra infantojuvenil que, como as outras obras da
autora, tém presente alegorias de bichos que nutrem/sugerem sentimentos e agoes
caracteristicos de pessoas. A questio da existéncia ¢ abordada constantemente
com muita verdade: morte, diferengas sociais e individuais, medos, defeitos e
qualidades.

H4 muito em comum entre as histdrias infantis da escritora com esta em
questio, como por exemplo: A mulber que maton os peixes. Ambas tém personagens
com o nome Clarice; em Quase de verdade Clarice entende Ulisses e datilografa
suas histdrias, ja em A mulber que matou os peixes, Clarice é personagem-narradora.

Em Avida intima de Laura sao retratados o cotidiano e a vida da galinha
Laura, seus medos de parar de procriar, de morrer. Este tema também estd em
Quase de verdade, quando a figueira nao tem frutos, por isso ¢ ma e, mais uma
vez, as galinhas questionam a maternidade, a condi¢ao feminina, o comodismo
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em que a mulher vive incentivando a mudanga, entra no universo feminino ou
delas mesmo.

Com essa mesma sutileza, os Ulisses de Clarisse discutem a questao exis-
tencial: o Ulisses-cachorro de Quase de verdade e o Ulisses de Uma aprendizagem
ou livro dos prazeres refletem-se como um espelho: ambos detém o saber, trans-
mitem-no as personagens femininos, que aparentemente sao “vazias” (Clarice e
Léry). “... _ Léry, disse Ulisses,... uma das coisas que aprendi é que se deve viver
apesar de. Apesar de, se deve comer. Apesar de, se deve amar...”.

E explicito que os Ulisses, de Clarice se acham cultos, em UmaAprendi-
zaggem ou livro dos prazeres, ele afirma: “... Eu nao digo que eu tenha muito, mas
tenho ainda a procura intensa e uma esperanga violenta. Nao esta sua voz baixa e
doce. E eu nio choro, se for preciso um dia eu grito, Léry.”.

Estes personagens clariceanos observam muito, saem em busca de des-
cobrir o mundo, os outros e principalmente a si mesmos. E retornam para seus
personagens femininos, “Clarice e Léry” orgulhando-se do seu saber. Nao ¢ coin-
cidéncia “os Ulisses de Clarice” terem semelhangas com o Ulisses de Homero, que
sal, atravessa 0 mar e vive aventuras, volta para sua amada Penélope como um
herdi. De certa forma, Ulisses de Homero ¢ detentor do conhecimento de outros
mundos e quer compartilhd-lo com sua amada.

As obras de Clarice s3o “teias” entrelagadas, onde, absolutamente, tudo se
interliga, nada ¢ acaso e quem “cai” nessa “teia”, faz, pelos vdrios intertextos, uma
viagem encantadora entre outras obras da escritora e a literatura cldssica.

Enfim, se Quase de Verdade nao fala diretamente do mundo, traz dele
muitas versoes e reescrita, que lhe permitem existir no tempo. Com esse gesto, a
memoria literdria em Clarice permite que esta retenha uma histéria que questione
a prépria criagao literdria e a postura do leitor diante de algumas regras que o
mundo imp6e. Exemplos dessas situagoes sao os intertextos entre 0s personagens
supracitados (“Os “Ulisses” sao fortes, bravos, tenazes, inteligentes e astutos”);
a drvore chamada figueira que nos remete a passagem da biblia, com A figueira
maldita e a prépria obra literdria dela.

O ir e vir entre leitura e citagoes, escrita e alusio e mesmo o exame dos
textos de Clarice impdem, pois, compreender a natureza e os mecanismos da inter-
textualidade e dos processos da propria criagao ficcional que ela mesma produz®.

IIT. Outras teias, escrituragoes

Escrever [...] ¢ sempre reescrever, nao difere de citar. A citagao, gragas
a confusao metonimica a que preside, ¢ leitura e escrita, une o ato de leitura ao
de escrita. Ler ou escrever ¢ realizar um ato de citagdo. A citagao representa a
prética primeira do texto, o fundamento da leitura e da escrita: citar ¢ repetir o
gesto arcaico do recortar-colar, a experiéncia original do papel, antes que ele seja
a superficie de inscrigao da letra, o suporte do texto manuscrito ou impresso, uma
forma da significa¢ao e da comunicagao linguistica. (2007, p.41)

5

A este respeito, ler a importante pesquisa realizada por NOLASCO, Edgar C. Clarice
Lispector: nas entrelinhas da escritura. Sao Paulo. Annablume. 2001.
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Quando adentramos a literatura clariceana, observamos que as intertex-
tualidades sao inesgotaveis. Outra vertente que contribui para a reflexao nestas
obras ¢ sobre um tema antigo, porém atual: o universo feminino. Ao viajar nas
obras de Clarice Lispector nao podemos fechar os olhos para a temdtica da mu-
lher. Clarice, além de entender sensibilidade feminina, retrata a sociedade que vé
a mulher como um ser utilitdrio, frdgil, dominado ou apenas para procriar.

A andlise de Quase de verdade também nos leva para esse caminho, ja que
a figueira ¢ ma por nao dar frutos, ou seja, o fato de ndo ser mae, e a nuvem negra
ser uma bruxa do mal e, também, estéril, elas reproduzem e interrogam, de certa
forma, esses universos. Ao observarmos outras obras clariceanas, como o conto
Uma galinha, percebemos esses mesmos perfis que buscam retratar o universo
de “rainha do lar”.

Nesse conto, a galinha ¢ uma metdfora da alma feminina presa na cozi-
nha e s6 admirada por ser mae. Ja em Feliz Aniversario observamos o aniversario
de uma senhora que ja nio tem utilidade nenhuma na sociedade (nao pode mais
ter filhos), nao ¢ respeitada, nem admirada, pois agora a tinica coisa que espera
da vida ¢ a morte. A vida intima de Laura, obra infantojuvenil, de Clarice revela
os medos de Laura (uma galinha) de morrer se nao colocar mais ovos. Macabeéa,
protagonista do romance A Hora dn estreln ¢ retratada como uma mulher sofrida,
seca, humilhada, sem nenhum valor. Em Uma aprendizagem on o livro dos prazeres,
Léry também nao tem filhos, ¢ uma mulher sem conhecimento, que sé vive na
esperanga de alguma migalha de atengao e conhecimento de Ulisses.

A partir desses intratextos, a escritora nos faz refletir, criticamente, sobre
qual ¢ o papel social da mulher. A literatura clariceana vai nortear essa reflexao,
apontar criticas ao mundo machista, e desmistificar o termo “rainha do lar” e da
cozinha. De certa forma, seu objetivo ¢ o questionamento da prépria realidade
de que a obra busca redefinir e influenciar. Questionar, influenciar e buscar um
mundo sem hipocrisia e mais justo ¢ algumas das contribui¢oes que Clarice bus-
ca. Portanto, o universo clariceano tenta resgatar a alma feminina, seus medos,
questionamentos e afligoes,

IV. As imagens falam

Os paratextos, principalmente as ilustragoes, permeiam os livros infan-
tis sussurrando pistas, construindo desejo, interesse, parafraseando visualmente a
narrativa. Mas do que meramente ilustrar exatamente o que esta escrito, as ilustra-
gOes acrescentam ao texto um toque mdgico e por vezes inovador.

A ilustragao ¢ observada por alguns leitores como um recurso meramen-
te Iudico, mas esse “texto” revela detalhes interessantes, tragos de luz, jogo de
formas, tom, textura, além de reforcar a palavra do escritor. De certa forma, ¢
quase impossivel passar pelo livro infantil sem observar atentamente a ilustragao,
a imagem, a “natureza figurativa ¢ de reconhecimento rdpido e permite ao leitor
estabelecer conexoes com o mundo e elaborar redes interpretativas.” (PANAZZO
e RAMOS, 2004, p. 15).
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A imagem ¢ a primeira leitura que todo individuo faz antes mesmo de
aprender o codigo linguistico de sua lingua, ¢ o que primeiro chama a atengio
quando se abre uma pdgina. Portanto, atribuir uma menor importincia para a
ilustragdo, mostra falta de informagao sobre as mesmas, ¢ crer que ela ¢ apenas
ludica, como mero objetivo de atrair, que “ [...] acabam nio valorizando muito
os desenhos, acham que o texto ¢ mais importante, acham que as ilustragdes sao
uma espécie de enfeite.” (AZEVEDO, 1998, p.105 e 106). A ilustragao, assim,
desperta atengao, e por vezes ird ampliar o potencial significativo do texto.

A imagem vai ser um elemento atrativo que dialoga com o texto, mas
nao deixa de ser um outro texto inserido na obra (intertexto), com outros olhares,
do ilustrador e do editor que escolheram aquelas versoes “... Tudo que o ilustrador
fizer vai alterar e interferir na leitura (e no significado) do texto.” (AZEVEDO,
1998, p. 108). Nesse caso, o texto visual pode acrescentar novas informagoes,
provocar o leitor, além de ser uma linguagem estética e por ser uma linguagem
internacional, pode ser compreendido por qualquer pessoa.

A ilustragao, dessa forma, pode ser a representagao grifica de uma ideia,
pode estar ligada fielmente ao texto, porém pode ir além dele. “Os elementos
figurativos sio organizados e articulados em sua propria linguagem, traduzindo
significados para a visualidade e, a0 mesmo tempo, sendo um espago de inven-
¢ao”. (PANOZZO e RAMOS, 2004, p. 17)

O mundo das imagens tem fungao de produzir sentido, provocar, intera-
gir com a palavra, com o leitor. Luis de Camargo (1995) estuda as vdrias fungoes
da imagem na estrutura do texto: fun¢ao descritiva, fungio narrativa, fun¢ao de
cardter simbdlico, fungao expressiva ou ¢ética, fungao lidica e fungao metalinguis-
tica, conforme o papel desempenhado por elas no livro, o que confirma a impos-
sibilidade de caracterizar a imagem apenas como um complemento para leitura da
obra ou um “enfeite”. Outra atribuigao para o texto visual ¢ o poder de enigma,
em que a crianga ¢ chamada a desvendar os mistérios sugeridos na imagem. Esse
“poder” ¢ altamente incentivador, desperta a criatividade e a imaginagao.

O primeiro contato com o livro Quase de verdade, de Clarice Lispector é
impactante. A capa chama a aten¢do quando misturam galinhas, ovos, cachorro,
pdssaro num emaranhado visual com cores fortes e vibrantes. A capa brochura
com ilustragao unica (nao se repete ao decorrer do livro) desperta o interesse dos
leitores em saber o porqué desses bichos logo na apresentagao da obra.

A contra capa, por sua vez, apresenta uma montanha de ovos estrelados.
A histéria comega com uma ilustragao: Clarice (uma menina) sentada datilogra-
fando com o cio Ulisses de boca aberta, a latir; termina com Clarice de avental
escrito fim, com uma galinha na cabega e Ulisses ao seu lado. Como se houvesse
uma mistura, antes Clarice era apenas quem datilografava as histérias de Ulisses,
agora ela faz parte dessa histéria, que pela ilustragao, assim como no texto escrito,
ndo tem fim, mas recomego. E a narrativa vai alternando a escrita com ilustragoes
de Marissa Massarani, e em varias paginas hd a unido de ambos os textos. H4d um
equilibrio de comunicag¢ao entre o texto ¢ a ilustragio.
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As imagens dialogam o tempo todo com o texto num jogo de claro e
escuro em alusiao ao bem e mal, como a bruxa md “Ox¢lia” que ¢ uma nuvem
negra e Oxald, uma bruxa boa, com sua roupa clara cheia de estrelinhas. Podemos
afirmar que em Quase de verdade a ilustragao ¢é “realista”, jd que retrata o texto de
torma fiel, apenas refor¢ando a narrativa. Feito o codigo escrito, a ilustragao pode
ser lida como uma leitura linear, o que facilita a compreensao do leitor. Contudo,
rica em significados, ela da ao leitor a oportunidade de sonhar, imaginar, explorar
as imagens e as sensagoes que elas despertam. Em fazer associagdes com o texto
escrito, enfim, mergulhamos no mundo da imaginagao, no mundo em que tudo
¢ possivel: Cachorro narrar histdrias, uma revolugao das galinhas, drvore md e
todos os temperos que compoem uma obra intertextual.

Assim, visualizar as ilustragdes em Quase de Verdade, ndo basta. E necessd-
rio um olhar aprofundado e poético, mesmo desbravador; pois cada detalhe, tom,
jogo, informagao revelard algo em sintonia com o texto escrito; permitindo uma
riqueza de leituras e significagoes.

V. Jogo do final: ¢ impossivel esgotar o inesgotavel

A obra clariceana leva o leitor-pesquisador a entrar num mundo ficcio-
nal fantdstico, com possibilidades intertextuais infinddveis. Uma “simples” obra
infantojuvenil revela linguagens riquissimas, algum (re)conhecimento nio s6 de
obras infantis, mas um conhecimento de outras obras da autora, além de leitura
classica e simbdlica, pois Clarice explora um simbolismo peculiar em nomes de
personagens e conexoes que o0 nosso imagindrio estabelece com literaturas do
Brasil e do mundo.

Ler Clarice com um olhar de pesquisador nos revelard um mundo de
conhecimentos literdrios e culturais inesgotaveis. Como na poética de Cortdzar,
a escritura de Clarice Lispector® ¢ a do escorpiao encalacrado, mordendo a sua
propria cauda. Ela, também, aos olhos de Olga de Sd (1993), trabalha desgas-
tando a linguagem, denunciando o ato de escrever, alertando constantemente a
consciéncia do leitor para o fato insofismdvel, mas esquecido, de que ele ¢ leitor e
ela escreve, isto ¢, faz literatura, inventa universos de palavras.

A narrativa fantistica de Ulisses, um cachorro com caracteristicas huma-
nas, o universo feminino nas entrelinhas, a grandiosidade do texto imagético e
o simbolismo clariceano contribuem para confirmar que tanto o ato de escrever
como o ato de ler e criar ficgdo sao questionados em agoniado confronto com o
ser e o viver. Escrever e viver, em Clarice, alids, sao faces de um mesmo processo.

Enfim, revelar Clarice e seu universo ficcional em Quase verdade foi uma
tarefa motivadora, inesgotdvel, por isso mesmo um fato de leitura e escritura, ao
mesmo tempo.

6 J4 Ii este livro até o fim e acrescento alguma noticia neste comego. Quer dizer que o fim,

que ndo deve ser lido antes, se emenda num circulo a0 comego, cobra que engole o préprio rabo
(LISPECTOR, 1978, p. 20).
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