A contagio de historias e o fazer literario
africano em Um rio chamado tempo, uma
casa chamada terra de Mia Couto
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Resumo — A trajetoria das literaturas africanas, em especial a Literatura Mogambicana, estd
fundamentada na tradig@o, preservada pela contagio de histérias. A oralidade torna-se um imperativo
para esses povos, pois a palavra assume a forga vital do universo, e, como tal, representa a sintese de
sua permanente integragio com a natureza. O homem africano € considerado um ser dotado de
palavra, instrumento de saber. Este estudo se propde a refletir e analisar 0 papel que a contagio de
histérias desempenha no fazer literrio afticano, como recurso de manutengio dos costumes daquela
cultura, Tomou-se come principio de andlise 2 obra Um rio chamado tempo, um casa chamada
terra, do escritor mogambicano Mia Couto, como forma de representagio simbdlica que a contagdo
de histdrias realiza nessa cultura.

Palavras-chave: contacio de histérias, tradigio, cultura e literatura africanas.

Qrando ji ndo havia outra finia no
mnndo o poeta uson do sen préprio
sangue. Ndo disponds de papel,

ele escreven no proprio corpo. Assim,
RASEEH @ V0T, O Ti0 e Si MesTi0
ancorado. Como o sangne: sem Jox nem
nascente.

(MLA COUTO)

Muito se tem debatido sobte a importincia e o papel da oralidade e da escrita
na construgio social. Virios questionamentos tém sido feitos a partir da agdo dos 3
individuos dentro de um grupo, relacionada ao tipo de linguagem utilizada por eles
como modo de interagio social. Algumas dessas indagag¢Ges prevalecem ainda hoje,

j4 que, mesmo no mundo atual, temos encontrado formas mais primitivas de
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comunicagdo. Pergunta-se entdo: seria possivel a existéncia da oralidade sem a
escrita? A oralidade faz parte apenas de uma sociedade letrada? A escrita é a vinica
simbologia empregada pelas civilizagdes? Havera outras formas de expressio, como
gestos, desenhos, roupas, monumentos, que.servem para tragar a conduta social?
A cultura africana talvez servisse de aporte para possiveis respostas a estas
perguntas.

O homem, nas sociedades primitivas africanas, assume a forca viral do
universo, €, como tal, representa a sintese de sua permanente integracio com 2
natureza. Ele é um ser dotado de palavra, instrumento de sabet. E pela palavra que
o homem africano se v€ vivificado; é pela palavra que se percebem as vibragoes
dessa forga vital, entendida, pot eles, como divina. Hampaté-Ba (1993), em seu
texto “Palavra Africana”, afirma que “tudo fala, Tudo ¢ palavta. Tudo busca nos
transmitir um estado de ser misteriosamente enriquecedor.” Esse principio norteia
a cultura africana, e, como tal, aponta os referenciais da tradi¢o, caracteres tio
presentes e marcantes nessa cultura.

A cultura africana tem por fundamento a tradi¢io oral, transmitida de geragdo
a geracdo através das histdrias narradas pelos griots’ . Esses griofs, frequentemente
os mais velhos das tribos, sio considerados os guardides da memdtia, portanto
admirados e respeitados por todos. Estes passam aos mais jovens a tradi¢io e os
conhecimentos dos ancestrais, com a missio de transmiti-los as geragdes vindouras.

Calcada nessas manifestagdes orais, cujos mitos sdo a representagio dos
recursos da comunicaciio, tais como a danea, os rituais, os provérbios, entre outros,
a cultura africana tem se tornado conhecida, perpetuando-se gracas a estes
petformaticos “contadores de histdrias”. Ha de se ressaltar aqui que esse modo de
transmissdo oral hoje se percebe muito mais no campo devido 4 aculturagio das
cidades.

Os tracos marcantes dessa oralidade sdo uma evidéncia na Africa,
configurando, assim, uma cultura denominada acustica. Nessa cultura, a palavra
existe apenas no som, cujo fendémeno penetra profundamente ne sentimento de
cxisténcia dos seres humanos, na qualidade de palavra falada, palavra empenhada,

palavra vivenciada, palavra que afeta o sentido humano e a vida psiquica do homem.
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Ela origina-se da voz e irrompe o interior do outro, através do ouvido. Uma voz
que nao quet calar tenta, a todo custo, fazer-se ouvir.

O discurso oral, de forma geral, tem na redundincia uma de suas marcas
singulares. Este traco deve-se 4 necessidade de reforgar a informagdo contida numa
mensagem que se desenvolve a pattir da inten¢io primeira das culturas africanas:
conservar na memoria dos mais jovens aquilo que foi vivido e experienciado pelos
seus ancestrais.

Para que esse fendmeno ocorra com eficicia, a cultura africana recorre 20s
diferentes ritmos, 4 tepeticio e a redunddncia, aos provérbios e aos ditos populares,
20s rituais; enfim, a tudo o que a vincula ao simbolismo da Palavra Criadora, que
se desdobra no tempo ¢ no espaco. Todos esses recursos engendrados estabelecem
uma telagio entre discurso e agdo.

De acordo com Miguel Lopes (2003), a cultura estd estritamente relacionada
2 memoria. B através da memdria que é possivel o processamento, o armazenamento
¢ a transmissdo das informagdes. E ¢é na repetigio que esse processo se realiza. B
pela repeti¢io das histdrias narradas que reside a eficacia da retencio e da
conservacio dos principios fundamentais da organizagio social € o prolengamento
dessa cultura. Dai o papel do gréof, responsavel, socialmente, em manter viva a
chama da meméria no imagindrio coletivo, e tido entre seus pares como mestre na
arte da palavra.

Assim sendo, podemos assegurar que o ato de narrar € um ato predominante
na cultura oral afticana. A narracio de histdrias torna possivel manter o elo entre
os velhos ¢ os novos, pois estes se posicionam para ouvir o que os primeiros lhes
tém a contar. Além disso, ela possibilita 2 continuidade dessas tradi¢des, parte
precipua do cotidiano na vida dos africanos.

O encanto africano do contar histdrias estd na sua vivacidade, isto é, os
fatos narrados sdo vivenciados pelos ouvintes, que sdo as préprias testemunhas.

Especificamente, o folclore africano tern um papel primordial nessas histortias, pois

possui um valor filoséfico no estagio coletivo da sociedade humana. Ele representa
uma aspira¢io a um estado de coisas em que o individuo ocupe o seu verdadeiro

lugar.
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O contar historias torna-se evidente na obra de Mia Couto. Bidlogo, jornalista
e escritor mocambicano, autor de diversas obras, tais como Terra Sondmbauta, Vinte
¢ Zineo, Unr rio chamade teripo, nma casa chamada terra, entre outras, Mia Couto busca
na cultura de seu pafs, reino da palavra oral e da sabedoria tradicional africana,
fundamentos e material para as suas histérias. Quase timido, introvertido, calmo
com as palavras; no entanto, suas personagens se destacam pela forma contundente,
sem floreios, de uma objetividade impar, que surpreende a nés leitores.

Tanto na poesia, na cronica e na ficgdo, esse autor mogambicano, afirma que
sonhar ¢ cultivar a esperanga em meio 4 morte que ronda o pais. E manter acesas
as tradigdes, impedindo que “matem o antigamente”, impedindo que os mais jovens
experimentem o sabor da vivéncia dos antigos.

Mia Couto € hoje o escritor africano de lingua portuguesa em que a reinvengio
linghistica atinge uma extraordindria artesania sempre aliada a uma reflexio
histérica, politico-social e ideoldgica. Para ele, a lingua portuguesa, seu idioma
natal, ndo ¢ um mero instrumento de escrita, de trabalho artistico. A lingua
portuguesa, na visio do esctitor, pode expressar o papel e o lugar dos sentimentos
de um povo ex-colonizado, revelando uma nova realidade cultural e social. Nesse
sentido, em seu trabalho com a linguagem, podemos constatar uma inventividade
singular; criando formas de expressio e adaptando a gramadtica a diferentes
sentimentos, estruturas mentais ¢ consciéncia social.

Carmem Lucia Tindé Ribeiro Secco, em seu ensaio “Mia Couto e a ‘Incurdvel

Doenca de Sonhar™, afitma:

Os sonhos sdo um dos eixos que atravessam a obra de Mia
Couto. Por intermédio deles, o narrador e as personagens espiam
tanto para as profundezas do inconsciente coletivo de
Mogambique, como para a interioridade da alma humana,
despertando sensibilidades e emogdes adormecidas, {...) (SECCO,

1997, p.272)

Nota-se pelo trecho acima que a contagio de histérias, especificamente a de
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Mia Couto, nos remete 4 fantasia, 4 magia, a um jogo lidico, transcendente, aberto,
mével, multifacetado, fugidio, em processo de continua mudanga. Ela abre caminhos
para a imaginagio e ctia espacos para que cada membro da sociedade, a partir do

que ¢ contado, crie a sua propria histéria.

Meu pai sacudiu a cabega e exclamou: mwen filbo, 0 que lbe estd
entrando no sonho! O homiem que vive em espants deixa portas abertas no
sonho. Por aguela brecha me entravam idéias de bicho, voges de miortos.
Até essa tonta, a descabegada de Nyewbeti, ganbhara licenga dentro de
minba alma. (COUTO, 2003, p.2006)

Pode-se constatar a maestria e a singularidade do ato de natrar desse eximio
escritor mogambicano, principalmente em sua obra Um rio chamado tempo, una casa
chamada terra. Nela temos a confirmagio dos principios fundamentais da cultura
africana, ou seja, a conservagio das tradigdes ditadas pelos mais velhos.

A narrativa comega pela viagem de Marianinho a Luar-do-Chio e pela citagao
de um provérbio africano: “A morte é como o umbigo: o quanto nela existe ¢ uma
cicatriz, a lembranca de uma anterior existéncia”. Tanto o vocabulo “ziggens” como
o uso do provérbio tem uma explicagio plausivel. Se pensarmos na simbologia que
os ditos populares representam nos costumes e nas tradigdes africanas, podemos
deduzir que “piagen’” é uma metifora utilizada para “vida”. Esta é comparada ao
petcurso que tragamos, o caminho que percorremos em busca da nossa identidade,
4 busca da nossa verdadeira casa; das explicagbes que estdo em algum lugar, nos
pais, na infincia, nos ancestrais ou na boca dos anciios, através das histdrias narradas.

Nesse tomance, tio Abstinéncio, por ser o mais velho, é que se encarrega de

dar a noticia da morte de Dito Mariano a Marianinho.

Abstinéncio é 0 mais velho dos tios. Daf a incumbéncia: ele é que
tem que anunciar a morte de seu pai, Dito Mariano. Foi isso que
fez ao invadir 0 meu quarto de estudante na residéncia

universitatia. Sua aparicio me alertou: hd anos que nada fazia
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Tio Abstinéncio sair de casa. Que fazia ali, apds anos de reclusio?
Suas palavras foram mais magras que ele, a esttita e ndo necessdtia
noticia: o Avé estava morrendo. Eu que viesse, era pedido exarado
do velho Mariano. Abstinéncio me instruiu: ripido, fizesse a mala
e embarcissemos no proximo barco para a nossa Hha. (COUTO,

2003, p.15-16)

Tal como um griot, o autor, pela voz do narrador Marianinho, vai nos relatando
as histdrias e as tradi¢Ges do cla dos Marianos. Ac mesmo tempo, vai nos inserindo
no universo da magia, do sonho, da imagina¢io e da fantasia, dando-nos a
opottunidade de pensar em nossa prépria historia.

Podemos perceber no contar de Mia Couto, a importincia, na cultura africana,
do vivenciar e do transmitir as tradigdes as gerages futuras, a importincia em

conservar na memoria dos mais jovens aquilo que j4 foi experimentado pelos ancidos.

(...) - Tem que ser voct, Marianinhio, a mestrar a ceriménia.

() - E agui onde escondo as chaves todas da Nyaniba-Kaya. Vodé vai
grardar estas chaves, Mariano.

() = Tome. E guarde bewr escondido. Guarde esta casa, men neto!

{..) = Vocé é guem o wien Mariano escolben. Para e defender, para defender
as mulberes, para defender a Nyumba-Kaya. E por isso que lhe entrego a si
essar chaves. (COUTO, 2003, p. 33-34.)

{...) Tomar conta da viliva era uma missio que a si mesmo Dito
Mariano se atribuira, & maneira da tradicio de Luar-do-Chio.
Mas isso nunca aconteceu. A Avd se opusera, das unhas aos
dentes. Transferiram-na, sim, para um pequeno casebre, de uma

" 56 divisdo. Ali se deixou ficat, em desleixo de si mesma.

(COUTO, 2003, p.131)

Nota-se nesses trechos a responsabilidade que a avé de Marianinho delega
a0 neto. S6 ele sera capaz de resguardar nio so as tradigdes, mas também terd o

importante papel de guardido ¢ defensor das mulheres.

Evidéncia, Araxd, n. 4, p. 15-26, 2008




A narrativa é contada a partit do olhar de Marianinho, personagem-
protagonista e narrador, quando, por ocasido da morte de Dito Mariano, é chamado
a assumir o posto do “avé-pai’. Essa fungio acarretou-lhe outras: é impelido a
zelar, a preservar e a reconstruir as tradiges de sua familia; e, como “eleito”, €
intimado a presidir os rituais funerarios do avd, Dito Mariano.

Percebemos que, ao ser delegada a Matianinho a responsabilidade em dar
continuidade 4s tradicées da familia, este também se encarregard do papel do griof,

o contador de histérias. Durante uma conversa, o tio lhe faz uma adverténcia:

(...} Abstinéncio me faz parar, mio posta sobre o meu peito:

- Agora que estamos a chegar, vocé prometa ter cuidado.

- Cuidado? Pot que, Tio?

- Nio esquega: vocé recebeu o nome do velho Mariano. Nao
esquega.

O Tio se minguou no esclarecimento. J4 ndo era ele que falava.
Uma voz infinita se esfumava em meus ouvidos: ndo apenas cu
continuava 2 vida do falecido. Eu era a vida dele. (COUTO,

2003, p.22)

Ao longo da narrativa, o narrador vai confirmando o papel cultural de griof

que Marianinho assume naquela sociedade. Além disso, terd que assumir a

identidade do Avd, como também a missdo de preservar as tradigdes legadas por
ele.

A principio, o neto nio sente seguro e preparado para tais fungdes, pois

morara fora da cidade-natal, vivenciata habitos diferentes, experimentara outros

" saberes; e agora se vé como um estrangeito naquela terra, junto aquele povo. Porém,

por ser “o escolhido™, é chamado a Luar-do-Chido para que pudesse assumir a sua -

ancestralidade e o catgo que herdara por ser o mais velho e o mais sibio dos netos.
A medida que vivemos, vamos dando-nos conta do que é o viver e o préprio
romance nos remete a0 percurso da vida. Aos poucos, o narrador vai expondo-nos

os fatos, agugando a nossa curiosidade e também, aos poucos, vamos perscrutando
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0s mistérios que nos sio postos desde o inicio da natrativa, Tal como Marianinho,

B

vamos tomando pé das coisas de Luar-do-Chio, de seus costumes, de suas tradicSes;

inteirando-nos da vida do lugar e de seus habitantes. Como na contacio de histérias

3

o narrador, paulatinamente, vai revelando-nos algumas pistas, dando-nos “chaves”
para que, como Marianinho, possamos conhecer a tradigio africana, na tentativa
de descobrir ou desvendar possiveis mistérios.

O neto mantém uma relagio inttinseca com o avd, a razio de sua escolha. A
sua verdadeira mie lhe chega através das histdrias que lhe sio contadas; assim
também o conhecimento de quem € o seu verdadeiro pai. Marianinho percebe que,
tecendo e retecendo as histdrias, pode construir a sua, e, assim, vai se identificando
como sujeito da narrativa e do narrado. Torna-se, portanto, narratirio e narrador,

ou seja, 20 mesmo em tempo que ele conta a histéria, ele é contado.

() Sabe, Marianito? Qnando vocé nasces eu lhe chamrei de “dgua’. Mesmo
anles de fer nowie de gente, esia foi a primeira palavea que lhe deilei: nradgl.
E agora fhe chanro outra veg de “dgwa”. Sim, vacé é a dgua Gue 776 Prossegue,
onda sucedida ew: onda, na corrente do viver.

Jé passan o men momento. VVodl esid agui, a casa estd sossegada, a familia
estd aprontada. Jd e despedi de niin, newm en me preciso. Vai ver que,
dgord, se vdo desamarrar as dguas, [d no alto das nuvens. Vai ver mais
comio a terra se voltard a abrir, oferecida cono nm ventre onde tudo nasee. Jd
sou unr falecido inteire, sem peso de mentiva, sent culpa de falsidade.

Me faga uns faver: wmeta no mied Hinily as cartas gue escrevi, deposite-as
sobre o men corpe. Fazg conla we ocuparei em ler nessa minka nova casa.
Vou ler a si, ndgo a wiinr. Afinal, tndo o que eserevi fol por segunda méo. A
sua mido, 4 sua letra, we den vog. Nio foi sendo vocé que redigin estes
wmanuseritos. E niia fui en que ditei sozinho. Foi a voz da terra, 0 sotague do
0. O quatito lembrel velo de antes de ter nascids. (COUTO, 2003,

p.238).

Percebe-se, no trecho acima, que o neto, ac nascer, ji tinha uma missio a

cumprit: a de ser a voz que ndo ia se calar, aquela que continuaria correndo, como
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um rio, pelas vias da memotia e das lembrangas, por toda Luar-do-Chdo.

Fabio Leite, em seu texto “Valores civilizatérios em sociedades negro-
africanas” (1995/96), aponta para o principio de imortalidade inerente a essas
sociedades. Esse principio, pata o tebrico, revigora-se através dos recém-nascidos
da mesma familia ou insere-se na massa dos antepassados. Dito Mariano, ao insistix
em permanecer vivo, coloca em pritica esse costume da cultura africana. O avd
delega a0 filho mais velho, Abstinéncio, o comando da cetimdnia, mas elege o neto
para realiza-lo. O leitor, de inicio, ndo assimila essa escolha; no entanto, aos poucos,
vai decifrande, como na contacio de histérias, 0 porqué dessa escolha e os segredos
que envolvem a familia dos Marianos.

Misetinha, por sua vez considerada a persopagem misteriosa da obra,
encontra-se com Matianinho no barco que o levava a Luar-do-Chio. O neto percebe
que algo de estranho paira sobre aquela mulher. Contudo, de inicio, ndo consegue

detectar que segredos ¢cla guarda.

Sinto, entio, um puxio no ombro. E Miserinha. A prépria, cabega
descobetrta, cabelo branqueado 4s mostras. Se junta a mim, rosto
no rosto, num segredo:

- Nao se affija, o lengo nie tombon. En ¢ que lancei nas dguas.

- Atiron 9 lengo fora? E por qué?

- Por sua causa, weu fitho. Para fbe dar sortes.

- Porminha causa? Mas esse lengo era o lindo! E, agora, assint desperdigado

#o r10...

- E depois? Ha lugar melhor para deitar belezas? (COUTO, 2003, p.
21).

O que se nota & que Miserinha parece trazer consigo algo misterioso e que
deve ser revelado. No entanto, haverd o momento mais propicio para fazé-lo.

A comunicacio entre avl e neto ocotre através de cartas, cartas andnimas
em que o avd vai fazendo revelagdes ac neto. Marianinho as 1€, interpreta o seu

conteudo ¢, no siléncio, os mistérios de Luar-do-Chdo vio vindo 4 tona. Quando
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ele recebe a dltima carta, o avd declara:

() Vet é men filbo. Meu maior filho pois nascen de umr amor sem
medida. Por isso, ndo 0 escolbi para cerimoniar a minba passagem
para a outra margem. 1ok se escolhen soginbo, a vida escreven no
Sent nowie o wen priprio nowe.

Nestes manuscritos me fui limpando de mim. Esses que me velaran:
Sofriam de um engano: aguels, em cima do lengol, se parecia conigo.
Mas ndo era en. O morto era ontro, em outro fin de vida. Eu
apenas eston nsando a morte para viver. Vocé, men filbo, voct disse
0 certo: a morte € a cicatriy de wma ferida nunca bavida, a lenibranga

de uma nossa jé apagada existénda. {COUTO, 2003, p. 260)

O avd constrél um mundo em que as lembrangas e as reminiscéncias do
passado atravessam a sua memaotia. Ao mesmo tempo, a contagio dessas histérias
vai-lhe apontando as contradicSes das afirmacdes a que o neto até entio acreditava:
a morte da mie, o seu verdadeiro pai, quem era Misetinha, Tia Admiranca, a avd
Dulcineusa; enfim, as imagens do passado vio se construindo sob o olhar do neto.
Os segredos familiares, que mantidos sob véus vio adquirindo formas, vdo se
tornando evidentes pela boca do ancifio, o gries daquela comunidade.

Ao ler Mia Couto, temos a impressio de que seu texto diz muito mais do que
aparentemente se pode perceber; ou, entdo, que seu texto nio estd apontando
exatamente o que parece 6bvio ao leitor. Seu texto sugere, a cada leitura, um
entrecruzamento de fatos, uma (re)construgio, através da linguagem, da histésia
de seu pais, da pluralidade do povo mogambicano e de sua multifacetada cultura,
, Couto nos provoca, instiga-nos a todo instante no sentido de explorar, juntamente
i com o narrador, o universo cultural africano. E, pela oralidade de suas histérias vai
i conduzindo o leitor, de forma particular e prazerosa, 4 adesio de seu convite a set
testemunha do narrado.

Marianinho, eleitc guardido desses segredos, dever prosseguir a sua trajetoria

mantendo-se em siléncio, guardando para st os enigmas da famflia dos Marianos.
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No momento adequado, ele tomari as decisées propicias no sentido de ele exercer
realmente o seu papel de grov,

Antes que o protagonista fosse capaz de realizar as atribuicdes a ele destinadas,
deveria passar por um ritual inicidtico, o que o levaria & vida adulta. Nyembeti,
irmi do coveiro, encarregar-se-i dessa iniciacio, para que Marianinho como
auténtico continuador da tradigio pudesse usar a palavra de scu avdé como forga
vital em sua comunidade. Apés esse ritual, ele j estard pronto para tornar-se um
verdadeiro Mariano. Um grio natural, capaz de assumir o real significado do contadot
de histérias na cultura africana.

E o autor, por sua vez, ao produzir o texto em aberto fornece a0 leitor vérias
chaves de leitura, dando-lhe a oportunidade de inferir no texto. Ele também nio
esconde a sua especial intengdo ao narrar esses fatos: a de ser um auténtico griot,
um performitico contador de histdrias. Dessa feita, realiza-se nessa representacio

o fazer literdrio africano.
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Abstract — The course of African Literatures, mainly the Mozambican Literature, is founded in
tradition, preserved by relling stories. The orality becomes one of the imperative for these citizens, so
that the word is considered the vital force of universe, and, as that, represents a synthesis of his
constant integration with nature. The African man has this word as a fundamental instrument of
knowledge. This piece of work proposes to think and to analyse the function of this telling stories
and how ir accomplishes in composing African Literature, as the source of conservation of customs
in that culture. This study took as the basis of analysis the book Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra, written by Mia Courto, a Mozambican auchor, as 2 mean of representing the
importance of orality in this culture as well as the formation of this African literature.

Key-words: telling stories, tradition, african culure and literarure.

Evidéncia, Araxi, n. 4, p. 15-26, 2008




